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Recent findings challenge the traditional view that knowledge must 
be strictly derived from logic, objective deduction, or empirical data. 
Narratives are proven to be a foundational way humans organize, 
evaluate, and understand the world. Our study shows that this view, 
while new in Western thought, has precedents in Persian philosophy. 
We conduct a comparative analysis of theories of imagination and 
storytelling in the ideas of two prominent philosophers from these 
distinct traditions: Farabi and Sartre. Instead of cherry-picking a 
Western thinker that could be an easy fit for our argument, we chose 
a Nobelist storyteller. We argue that although both thinkers regard 
imaginative storytelling as constructive, they explain its function 
within opposite frameworks. For Farabi, imagination is a bridge 
between the sensible and the intelligible realms. Stories make high 
philosophical reality accessible to the general public. In contrast, 
Sartre sees imagination as a mechanism for escaping reality and 
confronting nothingness. For Sartre, imaginative consciousness 
reveals our fundamental freedom by positing objective reality as 
absent or non-existent. Farabi believes stories serve a cognitive 
purpose, fostering social cohesion and moral education. Sartre 
focuses on their irreal aspects, considering imagination a sphere for 
expressing individual freedom and liberation from the determinism of 
reality. 
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Extended Abstract 
Introduction 
Recent findings in cognitive science and narrative psychology challenge the 
traditional view that knowledge must be derived strictly from logic, objective 
deduction, or empirical data. Narratives have proven to be a foundational way 
through which humans organize, evaluate, and understand the world. Our study 
shows that this view, while relatively new in Western thought, has deep 
precedents in Persian-Islamic philosophy. This paper conducts a comparative 
analysis of theories of imagination and storytelling in the ideas of two prominent 
philosophers from these distinct traditions: Abu Nasr Farabi (10th century) and 
Jean-Paul Sartre (20th century). Instead of cherry-picking a Western thinker who 
would easily align with our argument, we deliberately chose a philosopher who 
was also a Nobel Prize-winning storyteller—Sartre. We argue that although both 
thinkers regard imaginative storytelling as constructive, they explain its function 
within opposite frameworks. For Farabi, imagination serves as a bridge between 
the sensible and intelligible realms, making higher philosophical realities 
accessible to the general public. In contrast, Sartre sees imagination as a 
mechanism for escaping reality and confronting nothingness, revealing human 
freedom by positing objective reality as absent or non-existent. While Farabi 
believes stories serve a cognitive purpose—fostering social cohesion and moral 
education—Sartre focuses on their irreal aspects, considering imagination a 
sphere for expressing individual freedom and liberation from the determinism of 
objective reality. 

 
Methods 
This study employs a qualitative, comparative-philosophical methodology. 
Primary sources include Farabi’s Ara' Ahl al-Madina al-Fadila (The Opinions of 
the Inhabitants of the Virtuous City), Tahsil al-Sa'adah (The Attainment of 
Happiness), and Al-Siyasa al-Madaniyya (Political Regime), alongside Sartre’s 
L'Imaginaire: Psychologie phénoménologique de l'imagination (The Imaginary: 
A Phenomenological Psychology of the Imagination) and his literary works. The 
analysis proceeds through four stages: (1) Explicating Sartre’s four key 
characteristics of imagination—variety of consciousness, quasi-observation, the 
positing of an object as nothingness, and spontaneity; (2) Reconstructing 
Farabi’s theory of imagination (mutakhayyila) as a cognitive and social faculty; 
(3) Performing a side-by-side comparison focusing on the epistemological and 
ontological status of imagined objects; (4) Identifying points of divergence 
regarding imagination’s social vs. individual functions. The comparison is not 
evaluative in a hierarchical sense but analytical, aiming to clarify how two 
radically different philosophical anthropologies lead to different conclusions 
about storytelling. 
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Results 
Our analysis reveals three major findings. 
First, Sartre provides a meticulous phenomenological description of imagination 
based on four features. (a) Variety of consciousness: Imagination differs 
fundamentally from perception. (b) Quasi-observation: The imagined object 
offers an inexhaustible, fluid detail that cannot be fully inspected. (c) Positing 
the object as nothingness: Imagination posits its object as absent, non-existent, 
or elsewhere—thereby confronting consciousness with nothingness. (d) 
Spontaneity: Imagination is an active, creative production and maintenance of 
the image, not a passive reception. For Sartre, imagination enables 
consciousness to engage with what is absent or non-existent, thus experiencing 
creative freedom. 

Second, Farabi’s theory is found to be more comprehensive and 
multidimensional. He views imagination not merely as a mental process but as 
an epistemological tool for attaining knowledge. Unlike Sartre’s strict 
separation, Farabi simultaneously considers both realistic and irreal aspects of 
imagination: mental images can either correspond to reality or transcend it, 
granting imagination a constructive and innovative capacity. Most notably, 
Farabi extends imagination into social and cultural dimensions—imagination is 
not only an individual experience but also a vehicle for transmitting knowledge, 
education, moral reinforcement, and collective culture. In Farabi’s framework, 
imagination plays a prominent role in social interaction, pedagogy, and the 
development of human reason. 

Third, the comparative results indicate a fundamental divergence in their 
philosophical orientations. Farabi adopts an instrumental view of imagination: it 
serves to convey truth, educate the public, and preserve social order. Storytelling 
is a means to say something real about the intelligible world. Sartre, conversely, 
adopts an essentialist view: imagination and storytelling are not primarily about 
truth but about the manifestation of human freedom in the face of an absurd or 
meaningless world. For Farabi, fiction is a friend of reality because it 
communicates reality more effectively. For Sartre, fiction is neither friend nor 
foe but rather an escape from reality—a privileged space where freedom is 
exercised precisely because reality is suspended. 

Furthermore, while Sartre insists that perception and imagination are 
completely distinct and cannot be combined in a single mental act—allowing 
him to analyze imagination as free, creative, and independent—Farabi softens 
this boundary. In Farabi’s view, imagination is a continuation or deepening of 
perception: sensory and intellectual perception can be completed through 
imagination, and mental images are used to better understand the world. 

 
Conclusion 
This comparative study of Farabi and Sartre demonstrates that imagination is a 
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complex, multilayered phenomenon requiring both individual-psychological and 
social-cultural analysis. Sartre successfully illuminates the creative activity, 
subjective freedom, and confrontation with nothingness inherent in imagination. 
Farabi, by contrast, illuminates its constructive, epistemological, and socially 
cohesive functions. Neither alone is sufficient. A full understanding of 
storytelling and fiction requires integrating Sartre’s insight into imagination as 
an expression of individual liberty with Farabi’s insight into imagination as a 
tool for collective wisdom and moral education. Ultimately, both philosophers, 
despite their radically different frameworks, engage with the same fundamental 
question: what is human nature? For Sartre, imagination reveals freedom and 
individual consciousness. For Farabi, imagination reveals the path to 
understanding the real world, developing reason, and improving collective 
human life. Studying imagination from both perspectives clarifies both its 
individual and its collective-ethical dimensions, enabling a more comprehensive 
analysis of the role of fiction in human existence. Fiction, we conclude, is not 
simply friend or foe of reality—it is, rather, a mirror that reflects either the truth 
of the cosmos (Farabi) or the freedom of the subject (Sartre), depending entirely 
on the philosophical anthropology through which it is viewed. 
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  :واژگان كليدي
  .ارتر س،يفارابداستان، تخيل، 

 مباحـث  نيتـر  نيادي ـ و بننيزتـر يبرانگ  از چالشيكيهمواره  و داستان لي تخمسئله
 پژوهش بـا    نيا.  بوده است  يشناس ييباي و ز  يشناس ي هست ،يشناس   معرفت يها  حوزه

 برجـسته از دو  لـسوف ي دو فشهي در اند و داستانلي تخهي نظر يقي تطب يهدف واكاو 
. پـل سـارتر نگاشـته شـده اسـت           ـ ـ  و ژان  ي ابونصر فاراب  يعني متفاوت،   يسنت فكر 

 را   و داسـتان   لي ـ تخ ، كـه اگرچـه هـر دو متفكـر         دهـد  ي پژوهش نشان م   يها  افتهي
 افـق كـاملاً     و را در د   هـا    آن تي ـ اما كاركرد و ماه    دانند، ي فعال و سازنده م    عناصري

 عـالم حـس و عـالم عقـل؛     اني است مي پللي تخ ،ينزد فاراب . كنند ي م نيي تب زيمتما
 صور محسوس تجـسم     قي و معقولات را از طر     ي انتزاع ميكه قادر است مفاه    يا  قوه

فهـم     توده مـردم قابـل  ي را براي فلسفي عالقيحقاتواند و بايد     داستان مي بخشد و   
 انتقـال معرفـت و      ي هستند بـرا   يي ابزارها يپرداز   راستا، هنر و داستان    نيدر ا . سازد
 يكـرد ي مقابـل، سـارتر بـا رو       در. ي و اخلاق ـ  ي سـعادت مـدن    يسو  جامعه به  تيهدا
 ي نف ـي برا يسمي بلكه مكان  ت،ي شناخت واقع  ي برا ي را نه ابزار   لي تخ دارشناسانه،يپد

 ءي با وضع ش ـ   يلي تخ ياز نظر او، آگاه   . كند ي م في توص يستي و مواجهه با ن    تيواقع
 نيادي ـتفـاوت بن . سـازد  ي انسان را آشكار م ـنيادي بن ي ناموجود، آزاد  اي بيمثابه غا  به
 لي ـبخـش تخ     و معرفـت   ي واقع ـ يها   بر جنبه  ي است كه فاراب   ني در ا  دگاهيو د  د نيا

كـه   ي درحال ند،يب ي م ي اخلاق تي و ترب  ي دارد و آن را در خدمت انسجام اجتماع        ديتأك
 ابـراز   ي بـرا  يا   را عرصـه   داستان تمركز كرده و     ي تخيل رواقعي غ يها  سارتر بر جنبه  

  .داند ي متي از جبر واقعيي و رهاي فرديآزاد
  

تـاريخ فلـسفه    ، فـارابي و سـارتر   رويكردهـاي بررسـي تطبيقـي  :  با واقعيتتخيلو   نسبت داستان ). 5140 (ناديا،  مفتوني؛  ابوالفضل،  نوري: استناد
   hpi/10.22034/rgo.doi://https.2026.581161.1204 .9-30 ،)3( 5 اسلامي
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  طرح مسئله
 كـه   ييهـا    و جهان  وهاي سنار ر،يق تصاو  خل ي انسان برا  ، ذهن زيانگ   شگفت يي توانا ني ا ،ليتخ

 ـ و ر  تي ـ واقع اني م كي وجود ندارند، همواره مرز بار     يلزوماً در لحظه حاضرِ ادراك حس       ا،ؤي
 لي ـ فلـسفه، نگـاه بـه تخ       خيدر تـار  . عقل و احساس و فرد و جامعه را اشـغال كـرده اسـت             

 و دور از    هـا   هي از سـا   يا  هي كـه آن را سـا      ي افلاطـون  ري ـ از تحق  سـت؛  داشته ا  يادينوسانات ز 
 ،شـمردند  ي و شهود م   تي خلاق ي كه آن را منبع اصل     ها  كي رمانت شي تا ستا  دانست، ي م قتيحق

 ابونـصر   يعن ـي از دو عصر و دو فرهنگ متفـاوت،          لسوفي دو ف  ع،ي وس في ط ني ا انياما در م  
 ي و فلـسف   كيستماتي ـصورت س   را به  لي تخ گاهيجااند تا     پل سارتر، تلاش كرده    ـ   و ژان  يفاراب
 ي بلكـه ضــرورت ،يخي تـار ني تمــركي ـتنهـا    دو متفكـر، نــه ني ـ آراء اسهيــمقا.  كننـد نيي ـتب

در تجربـه   پـردازي     و كـاركرد آن در داسـتان       لي ـ درك ابعاد چندگانه تخ    ي برا يشناخت  روش
  . استيانسان

، فيلسوف بـزرگ اسـلامي، از جملـه متفكرانـي اسـت كـه             ) م 950-870(ابونصر فارابي   
در سوي . شناسي و فلسفه هنر داشت اي عميق به زيبايي     اش، علاقه   يدليل پيشينه موسيقيدان   به

پل سارتر، فيلسوف فرانسوي و چهره شاخص قرن بيستم، كه علاوه            ـ  ديگر تاريخ فلسفه، ژان   
هاي مـشابهي را در آثـار         نويس و منتقد ادبي نيز بود، دغدغه        نويس، رمان   بر فلسفه، نمايشنامه  

 .خود دنبال كرد

شناسي اغلب از پـرداختن بـه آراء فـارابي غافـل مانـده                ريخ متعارف زيبايي  حال، تا  بااين
الموسـيقي  اين در حالي است كه فارابي در آثار متعدد و مهـم خـود همچـون كتـاب                   . است
، تأكيـد   الـسعادة  تحـصيل  و   المدنيـة  السياسة آراء اهل المدينه الفاضله،   ،  المنتزعه فصول،  الكبير
او مـسائلي چـون تعريـف هنـر،         . شناسي دارد   فه هنر و زيبايي   اي بر مقولات خيال، فلس      ويژه

ماهيت خيال و زيبايي، رابطه هنر با معرفت و اخلاق و همچنـين نقـش سياسـي و جايگـاه                    
فاضـله را مـورد واكـاوي قـرار         هـاي     مدينـه يا معموره و    اجتماعي هنرمند در جامعه آرماني      

 و  كنـد  ي درك م ـ  يصورت عقل ـ   به  را قي كه حقا  لسوفي ف انيدر پر كردن شكاف م     و   دهد  مي
 .كند  تلاش مي هستندپردازي ي داستان حسري تصاوازمنديعموم مردم كه ن

 بنـابراين   ؛از ديدگاه فارابي، تعريف هنر برپايه قوه خيال و كاركردهاي آن اسـتوار اسـت              
تر اين    براي درك عميق  . تبيين رابطه ميان هنر و معرفت، مستلزم فهم دقيق نظريه خيال است           
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فارابي معتقد است كه خيـال  . شود تبيينيوند، ضروري است كه ماهيت خيال و كاركرد آن پ
پل ارتباطي ميان عالم عقل و عالم حس اسـت و هنـر ابـزاري اسـت بـراي تجـسم حقـايق                       

 .جمهورعقلاني براي 

 و چهـره    ي فرانسو لسوفي، ف )1980-1905(پل سارتر    ـ   فلسفه، ژان  خي تار گري د يدر سو 
 و  سينـو   شنامهي ـسارتر كه خود نما   .  دارد لي متفاوت به تخ   ي نگاه سم،يالينسستايشاخص اگز 

 بلكـه در خـدمت   ت،ي ـ نه در خدمت بازتاب واقع    نوعي   به راو داستان    لي بود، تخ  سينو  رمان
سارتر نگاهي پديدارشناسانه و وجودي به خيال دارد و آن را مرتبط با آزادي    . ديد ي آن م  ينف

 ي هوسرل، تـلاش كـرد تـا سـاختار آگـاه           يدارشناسي پد ريت تأث سارتر تح . داند  و نيستي مي  
 آزاد  يوبند هست دي انسان از ق   ي است كه آگاه   يا   لحظه لياز نظر او، تخ   .  كند لي را تحل  يليتخ
 ابشي ـ را در غ   زي ـ آن چ  م،يكن ي را تصور م   يزي ما چ  يوقت. گردد ي مواجه م  يستي و با ن   شود يم

 اثبـات  ي صرفاً حسيها ا در فراتر رفتن از داده قدرت خود ر  ب،يترتني و بد  ميساز يحاضر م 
 اسـت كـه     ي انسان تنهـا موجـود     راي ز ؛ انسان است  ي جوهر آزاد  لي سارتر، تخ  يبرا. ميكن يم
  . كند را تصور كند و براساس آن عملستي آنچه نتواند يم

 در توانـد  ي م ـلي مفهوم واحد مانند تخكي پژوهش آن است كه چگونه      ني ا يمسئله اصل 
 ،ي فاراب ليسو، تخ كي حد متضاد داشته باشد؟ از       ني تا ا  يي متفاوت، كاركردها  يفكردو نظام   

از .  و اخلاق در ذهـن مخاطـب اسـت        قتي حق تيمحور است و هدفش تثب      گرا و جامعه    واقع
و فردمحــور اســت و هــدفش ) Anti-realist(گــرا   ضــدواقعرتر، ســاليــ تخگــر،ي ديســو

 لزومـاً در    دگاهي ـ دو د  ني ـ ا اي ـآ.  پوچ اسـت   ي در جهان  ي فرد تي و مسئول  ي آزاد يآشكارساز
   باشند؟گريكدي مكمل توانند ي مايتضاد هستند 

 لي ـ غافل مانده و تخ    ي اغلب از پرداختن به آراء فاراب      ي غرب يشناس ييباي متعارف ز  خيتار
.  كرده است  ي بررس دگري مانند كانت، هگل، سارتر و ها      يي اروپا لسوفاني ف چهيرا عمدتاً از در   

 ي فـاراب  شهي ـ كـه در اند    ل،ي تخ يشناخت  معرفت ـ  ياعث شده است كه بعد اجتماع      غفلت ب  نيا
 از  ي گـاه  زي ـ ن يدر مقابـل، فلـسفه اسـلام      .  شـود  دهي مباحث مدرن كمتر د    رپررنگ است، د  

 كـرده، غافـل     يها را واكـاو     دقت آن   كه سارتر به   ل،ي تخ يشناخت   و روان  ي وجود يها  تيظرف
 موجــود در يهــا تنهــا شــكاف  نــهدگاهيــ دو دنيــ ايقــي تطبسهيــ مقاني بنــابرا؛بــوده اســت

و  لي ـتخ: دهـد  ي ارائه م ـلي از تخي چندوجهيدرك بلكه كند، ي را پر م جي را يها ينگار  خيتار
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 ي بـرا  يعنـوان ابـزار     شناخت و ارتباط و هم به      ي برا يعنوان ابزار  هم به دنبال آن داستان،      به
   .يآزاد

هـاي    اعي خيال تأكيد دارد، سارتر بر جنبه      هاي شناختي و اجتم     كه فارابي بر جنبه    درحالي
دهد كـه چگونـه       بررسي تطبيقي اين دو ديدگاه، نشان مي      . وجودي و فردي آن متمركز است     
هاي فرهنگي و فلسفي متفـاوت، كاركردهـاي          تواند در بافت    يك مفهوم واحد مانند خيال مي     

چنـين  . نـسان را ايفـا كنـد      گوناگوني از جمله تربيت اخلاقي، انتقال معرفت، يا ابراز آزادي ا          
  .سازد رويكردي ضرورت بازخواني ميراث فارابي را در كنار مكاتب مدرن غربي برجسته مي

 و  الي ـ قـوه خ   ي نخـست كاركردهـا    ؛ شده است  ي سامانده ي مقاله در سه بخش اصل     نيا
 دارشناسانهي پد يها يژگيدوم و . شود ي م ي بررس ي فاراب شهينسبت آن با هنر و معرفت در اند       

 كي ـ و سـوم بـا انجـام         گردد ي م لي در فلسفه سارتر تحل    ي و آزاد  يستي و رابطه آن با ن     ليتخ
 كـه   شـود  ي م ـ يري ـگ  جهي شده و نت   نيي تب كردي دو رو  ني و افتراق ا   تراك نقاط اش  ق،ي دق سهيمقا

 و هنـر منجـر   يپرداز   داستان تي از ماه  يتر  قي به درك عم   تواند ي دو نگاه م   ني ا قيچگونه تلف 
 .شود

  
  حس و عقلانيپل م: هاي قوه خيال از ديدگاه فارابيكاركرد. 1

 الي ـ قـوه خ سمي ـ مكاندي ـ ابتـدا با ،ي فـاراب شهي ـ هنر و داسـتان در اند هي نظرقي درك عم  يبرا
)Facultas Imaginativa(ابونصر فارابي بـا رويكـرد  . مي او بشكافي فلسفيشناس  را در روان 

دهـد     از قوه خيال ارائه مـي      اصه مركبه  به سبك خ   ، تعريفي جامع  ارگانيكمند و      نظام تحليلي
هـا و     تنهـا برپايـه توصـيف پديدارشـناختي، بلكـه براسـاس برشـمردن دقيـق ويژگـي                   كه نه 

او سه فعاليت بنيادين و متمـايز را بـراي خيـال            . عملكردهاي گوناگون اين قوه استوار است     
 ـ           شمارد كه هر يك در سلسله       برمي . اي دارنـد    ژهمراتب شناختي و تربيتـي انـسان جايگـاه وي

معنـا كـه قـوه       نخستين كاركرد، حفظ و نگهداري صور محسوس در درون نفس است؛ بدين           
ها، اصوات و ديگر كيفيات حسي را كه انسان از طريـق              خيال قادر است تصاوير، بوها، طعم     

براي نمونه، شـكل يـك      . گانه دريافت كرده است، در خود ذخيره و ماندگار كند           حواس پنج 
اي مـشخص، پـس از ادراك حـسي، در            اي موسيقايي يا مزه     يك ميوه، نغمه  گل، عطر خاص    

دومين فعاليت، تركيب و تفكيك اين صور محسوس و سـاختن           . مانند  گنجينه خيال باقي مي   
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تواند عناصر    ديگر خيال مي   عبارت به. هاي جديدي است كه در طبيعت عينيت ندارند         صورت
. اي نوين كنـار هـم بچينـد         ها را به شيوه     س آن موجود در عالم حس را از هم جدا كند و سپ          

هاي كلاسيك اين توانايي، سـاختن تـصويري از اسـبي كـه دو بـال دارد، سـنگي كـه                       نمونه
 در اينجـا، انـسان تـصوير اسـب را از طبيعـت وام               .خوانـد   گريد، يا ديواري كه آواز مـي        مي
ينـدي  اس قوه خيـال بـا فر  كند و سپ ها را نيز از موجودات ديگر اخذ مي   گيرد، تصوير بال    مي

آورد كـه اگرچـه در جهـان          آميزد و صورتي نو پديد مي       خلاقانه، اين دو عنصر را در هم مي       
 مرحلـه،   ني ـا. خارج وجود خارجي ندارد، اما در ساحت ذهن كاملاً حاضـر و فعـال اسـت               

 كـه ذهـن انـسان شـروع بـه خلـق             يي جا شود؛ ي آغاز م  يپرداز   است كه داستان   ييهمان جا 
 ي حت انشينيشي نسبت به پ   يسومين فعاليت خيال كه ابتكار فاراب     ، اما   كند ي ممكن م  ياه  جهان

 ي انتزاع ـ مي مفـاه  يسـاز    مجـسم  اي ـ يساز  صوير در ت  الي خ يي توانا شود، يارسطو محسوب م  
بازنمايي موجودات محسوس و همچنين بازنمايي معقولات و امور عقلانـي از طريـق              .است

شـده در     فته است؛ يعني هم با استفاده از صـور حفـظ          گ  همان صور محسوس دو گروه پيش     
 شـده توسـط همـين قـوه          شـده و تركيـب      گيري از صورِ سـاخته      حافظه خيال و هم با بهره     

)Farabi, 2000, pp. 154, 177, 196, 197.(  
 و مجرد ماننـد عـدالت، خداونـد،    ي عقلمي مفاهتواند ي مالي معتقد است كه قوه خ يفاراب

 . كنـد  اني و ملموس ب   ي حس ريها را در قالب تصاو       و آن  ردي را بگ  يدت ابد  سعا اينفس ناطقه   
 از  تواند ي است، م  درك   رقابلي عموم مردم غ   ي كه برا  ي لذت عقلان  ي نمونه مفهوم انتزاع   يبرا
 گـوارا در ذهـن مجـسم    هـاي  يدنينوشچشيدن  اي خوشبو يها وهي پر از م   ي باغ ري تصو قيطر

 زبـان سـخت عقـل را بـه زبـان            كند؛ ي بلكه ترجمه م   د،يگو ي دروغ نم  الي خ ،نجايدر ا . شود
واقع مهـارت بـالايي در ايـن ترجمـه خيـالي       نويس به    داستان .كند ي م بازنويسي حس   نيريش

  .دارد
هاي ارسطو به اين صورت تأكيد نشده بـود و            اين كاركرد سوم، پيش از فارابي در نوشته       

. و گستردگي مورد توجـه قـرار نگرفـت        سينا به اين صراحت       حتي پس از او نيز در آثار ابن       
فارابي دقيقاً برپايه همين فعاليت سوم، به قوه خيال توانايي درك و شهود معقولات را نسبت                

تواند تصويري خلق كند تا امري عقلاني و مجـرد را نماينـدگي    به باور او، خيال مي    . دهد  مي
براي نمونـه لـذت     . كندايي  تواند امور محسوس ديگر را بازنم       گونه كه مي    كند، درست همان  
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اي دلنـشين تـشبيه كـرد و لـذت حـسي       توان به بوي خوش يا منظره   عقلاني و معنوي را مي    
. سـنجي نمـود     توان با بوي خوش ديگـري توصـيف و هـم            ناشي از بوييدن يك سيب را مي      

دانـد كـه      دهنده منفعل، بلكه يك ادراك خلاق مي        رو فارابي قوه خيال را نه يك بازتاب        ازاين
 .سازد پلي زنده و پويا ميان عالم حس و عالم عقل برقرار مي

 مرتبه  ني در بالاتر  الي قوه خ  ،ي فاراب دگاهياز د . تيمثابه ابزار معرفت و ترب      بهفاضله  هنر  
 مي مـستق  ري و تأث  ضي ف افتي آماده در  رسد، ي م يستگي كه نفس انسان به كمال شا      يخود، زمان 

عقـل  . شود ي است م  ي در اصطلاح فلاسفه اسلام    لي جبرئ اياز عقل فعال كه همان عقل دهم        
 ني ـ سپس ا  الي قوه خ  كند؛ ي القا م  امبري پ اي لسوفي ف الي و مجرد را بر قوه خ      ي كل قيفعال حقا 

 ترجمه كرده و    ي داستان ي و نمادها  ها  ليصور محسوس، تمث     را به  يرمادي و غ  ي انتزاع ميمفاه
 ;Corbin, 1993(انـد   ند توجـه نـشان داده   معاصران نيز به اين فراي.سازد يها را مجسم م آن

Farabi, 1985, 1962 Ch. 12; Mahdi, 1961.(  
و  كه جهان مجـردات      شود ي م لي تبد ي عقل فعال، به پل    ري تحت تأث  الي قوه خ  بيترتنيبد

 ينيقي و امكان انتقال معرفت      كند ي متصل م  ياتعالم حس و   اتي را به جهان ماد    ياتعالم عقل 
در نظام فلسفي   ؛ بنابراين   آورد ي جامعه را فراهم م    يه سطح فهم عموم    ب ي فلسف ياز سطح عال  

 تنيـده   تعريف هنر كه در فرايند داستان استفاده مي شود        طور عميق در      فارابي، نظريه خيال به   
داند كه برپايه تـصاوير و خيـالاتي عمـل             هنر را نوعي ذوق و استعداد مي       فارابي. شده است 

ايـن تعريـف بنيـادين، دو    ). Farabi, 1996, p. 13 (انـد   آمدهكند كه در نفس انسان پديد مي
 نخست ارتباط ناگسـستني ميـان       ؛دنبال دارد  پيامد مهم و راهبردي را در فلسفه هنر فارابي به         

فـارابي هنرهـا را منبعـي معتبـر بـراي           . هنر و معرفت و دوم پيوند عميق ميان هنر و اخـلاق           
ويژه شـعر و موسـيقي، ظرفيـت          ي گوناگون، به  داند و معتقد است كه هنرها       كسب دانش مي  

تواند مـورد شـناخت و معرفـت          از ديدگاه او، هر موضوعي كه مي      . نظيري دارند   آموزشي بي 
   توانـد بـه همـان انـدازه موضـوع شـعر و حتـي موسـيقي نيـز واقـع شـود                        قرار گيـرد، مـي    

)Farabi 1996, p. 561.(  
شامل امور ارادي و غيرارادي است؛      كند كه موضوعات معرفت انساني        فارابي تصريح مي  

. ديگر اين موضوعات دربرگيرنده محتـواي معرفـت عملـي و معرفـت نظـري هـستند                 بيان به
تمامي اين محتواي فكري و شـناختي قابليـت آن را دارنـد كـه از طريـق شـعر و موسـيقي                       
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 نيـست و    البته دايره موضوعات شعر و موسيقي محدود به اين موارد         . بازنمايي و انتقال يابند   
ايـن ظرفيـت   ). Farabi, 1996, pp. 561-562 (هاي ديگر نيز سرايت كنند توانند به حوزه مي

فارابي هنر را برمبناي خيال تعريف      . فرد قوه خيال دارد     عظيم هنر، ريشه در توانايي منحصربه     
شـده در    اي ذوق و استعداد است كه وابسته به خيـالات سـاخته     گويد هنر گونه    كند و مي    مي

از آنجا كه خيال توانايي بازنمايي هم امور محسوس و هم ). Farabi, 1996, 13 (نفس است
تواند مفاهيم مجرد و غيرحسي را از طريق خلق تصاوير و صور              امور عقلاني را داراست، مي    

ترتيب خيال قادر است محتواي دانـش، هرچنـد غيرحـسي و             بدين. محسوس، تجسم بخشد  
 .هاي قابل درك براي ذهن درآورد صورت عقلاني باشد، را به

او . ترين و كارآمدترين راه براي آموزش توده مردم است          اين روش، از نظر فارابي، عملي     
 نخـست درك ذات و ماهيـت اشـياء          ؛شـمارد   دو مسير كلي براي فهم امور و چيزها را برمي         

 ,Farabi( هـا و تـصاوير آن امـور    هـا، مثـال   صورت عقلاني و برهاني و دوم تصور تمثيل به

1997, pp. 225; 2000, p. 254; 2005, p. 68 .(    بسياري از حقايق و معـارف تنهـا از طريـق
 زيرا انسان عادي راهي براي تعقل مستقيم ؛پردازي و تصويرسازي قابل يادگيري هستند    خيال

تا زماني كه جزئيات معـارف غيرحـسي   ). Farabi, 2005, p. 55 (ها ندارد و شهود صرف آن
اي وارد ساحت خيال نشوند،       گونه نفس، عقل، هيولي و تمامي موجودات عقلاني به       همچون  

 اما از آنجا كـه     ،ها را در نفس محقق كرد       توان آن   ها سخن گفت و نه مي       توان درباره آن    نه مي 
پذير نيست، بايد راه ديگري را برگزيـد         ها امكان   تصور اين امور از طريق احساس مستقيم آن       

 ,Farabi, 1996 (نام دارد» تشبيه«يا » تمثيل«پردازي برساند؛ اين راه،  له خيالكه ما را به مرح

p. 43 .(دليـل   ها ناممكن نيست، اكثريـت مـردم بـه    همچنين درباره ديگر اموري كه تعقل آن
 .Farabi, 1997, p (هاي ذهني، توانـايي تعقـل مـستقيم را ندارنـد     طبيعت وجودي يا عادت

225.(  
 و  لـسوفان يفمـثلاً   خـواص   : كنـد  ي م ـ مي جامعه را به دو دسته تقس      يابفارديگر سخن،     به  
 يصورت برهان   را به  قي حقا توانند يخواص م . توده مردم يعني همان جمهور يا      و عوام    حكما
 را قي بخواهد حقـا لسوفياگر ف.  را ندارندي انتزاعني چن يي درك كنند، اما عوام توانا     يو عقل 
 نقـش هنـر و      نجـا يا. كننـد  ي آن را رد م ـ    اي شوند ينم متوجه   ايها     آن د،ي به عوام بگو   ماًيمستق
 را در   ي عـال  قيهـا، حقـا     ها و داستان     استعاره ها،  ليهنر با استفاده از تمث    . شود ي م ياتي ح ليتخ
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 قي از حقا  ياري بس قائل است  يفارابچراكه   ؛دهد ي عوام ارائه م   يفهم برا     جذاب و قابل   يقالب
 ني بنـابرا ؛)Farabi, 2005, p. 55 (ستند ه ـيريادگي ـ قابـل  يازپرد اليخداستان  قيتنها از طر

 روزمـره   ي هستند كه فلسفه را به زنـدگ       ي قدرتمند ي آموزش ي و شعر، ابزارها   يپرداز  داستان
  .كنند يمردم وارد م

نفس به محـسوسات  . يابد سوي خيال گرايش دارد و خيال بر آن تسلط مي        نفس انسان به  
اسـاس و     ها را پندارهاي بي     كند و آن    وجود معقولات را انكار مي    اعتماد دارد تا جايي كه گاه       

هـا و     رو روش آموزش اين امور به عموم مردم، انتقال تـصاوير، مثـال             ازاين. پندارد  خيالي مي 
كند و    فارابي در جاي ديگر نيز به همين مسئله اشاره مي         . ها به ذهن و خيال آنان است        تمثيل
صورت عقلاني    معرفت، دانشي است كه موجودات را به       اگرچه سرچشمه و اصل   «: گويد  مي

هـا و شـهروندان،    كنـد، امـا بـراي آمـوزش مـردم، ملـت          هاي قطعي بازنمايي مـي      و با برهان  
هايي كه اطلاعات عقلي و معقول را دريافت كرده           هاي ديگري نيز كاربرد دارند؛ دانش       دانش
 ).Farabi, 2005, p. 64(» كنند ها را به اطلاعات جسماني و محسوس تبديل مي و آن

به باور فارابي، تنها راه عملي براي رساندن مردم به سـعادت، تجـسم دانـش عقلانـي و                   
درك حقيقت سعادت بـراي تـوده مـردم دشـوار           . هاست  سعادت عقلي در قالب خيالات آن     

است؛ بنابراين سعادت واقعي بايد با اموري تجسم يابد كه از ديدگاه خـود مـردم، مـصاديق                  
تصور موجودات بدون زمان و مكان براي مردم سخت يا حتـي            . شوند  دت محسوب مي  سعا

ها با موجودات وابسته به زمان و مكان  رو بايد اين مفاهيم در خيال آن ناممكن است و ازاين
از ايـن  ؛ )Farabi, 2005, pp. 70-71( تـر شـوند   سان، به حقيقت نزديك تجسم يابند و بدين

هـا بـه    اي براي تجسم امور عقلانـي و آمـوزش آن     خيال را وسيله   جهت فارابي خلاقيت قوه   
سازي، تنها راه دستيابي مردم بـه سـعادت           داند و بر اين باور است كه همين تجسم          عموم مي 

 .حقيقي است

او . شود، نسبت ميان هنر و اخـلاق اسـت          پرسش ديگري كه در انديشه فارابي مطرح مي       
بر نفس انسان بـسيار عظـيم و فراتـر از حـد تـصور               معتقد است كه گستردگي تأثيرات هنر       

 حملات مشهوري عليه هنر وارد كرده و آن را          جمهوربرخلاف افلاطون كه در رساله      . است
 تأكيـد   ، شـعر و داسـتان     دانست، فارابي پيش از هر چيز بـر آثـار مثبـت هنـر               كننده مي   گمراه
تواند بر قوه عقل، هيجانات        مي ن و داستا  هنر. كند  ورزد و سپس به آثار منفي آن اشاره مي          مي
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فـارابي سـه اثـر پـذيرفتني و مثبـت      . عاطفي و اعمالِ برآمده از عقل يا احساس تأثير بگذارد      
شمارد و در مقابل، سه اثر ناپـذيرفتني و           ها برمي    اشعار، آوازها و نغمه     داستان، براي موسيقي، 

 ،ها   و تنظيم عقل، باورها و انديشه      ند از اصلاح  ا  آثار مثبت عبارت  . شود  منفي را نيز يادآور مي    
رو و تقويـت هيجانـات و صـفات           هـاي ميانـه     تبديل هيجانات و صفات افراطي بـه ويژگـي        

 كـه   شود ي باعث م  ي اخلاق يها   داستان اي اشعار   دنيتكرار شن . حد اعتدال برسند   ضعيف تا به  
  . شودلي در نفس انسان رسوخ كند و به عادت تبدي اخلاقليفضا

هـا   كنـد كـه آن   دهد، اما به اجمال بيان مي ثر منفي هنر را به تفصيل شرح نمي    فارابي سه ا  
از نظر او، برترين هنر، همان اثري است كه ذهن و انديشه            . دقيقاً عكسِ سه اثر مثبت هستند     

بينانه  فارابي با اين نگاه خوش).  Farabi, 2003, p. 53-54(د ساز انسان را تنظيم و متعادل مي
. نظيري براي رساندن انسان به سعادت دارد        هنر، معتقد است كه هنر ظرفيت بي      و سازنده به    

بخش را محدود به هنرهاي جـدي و          مدار و سعادت    بايد توجه داشت كه فارابي، هنرِ اخلاق      
 .داند سنگين نمي

كــه فاقــد ارزيــابي   نخــست آن؛مــدار دو ويژگــي اساســي دارد وضــوح هنــر اخــلاق بــه
ديگر فارابي جدا از قضاوت اخلاقـي، بـه          عبارت به. جسماني نيست شناختي و زيبايي      زيبايي

تـوان بـا نظريـه     اين موضـوع را مـي   . شناختي نيز باور دارد     زيبايي محسوس و داوري زيبايي    
 .Farabi, 2000, p (داند ترين صورت وجود مي فارابي زيبايي را كامل. زيبايي او توضيح داد

84; 1997, p. 70(.  را براساس كمال، هم در انسان و هم در خداوند تأييد او تعريف زيبايي
واسـطه اعـراض    كند، با اين تفاوت كه زيبايي و كمال انسان خـارج از ذات اوسـت و بـه     مي

  ).همان (كه زيبايي و كمال خداوند عين ذات اوست يابد، درحالي جسماني تحقق مي
حـدود بـه كمـال غيرحـسي        كند، امـا آن را م       فارابي اگرچه زيبايي را با كمال تعريف مي       

. شـود   او معتقد است كه زيبايي شامل موجودات جسماني و صور محسوس نيز مي            . داند  نمي
در جاي ديگـر نيـز دربـاره زيبـايي     . تر ذكر شد ديدگاه او درباره زيبايي جسماني انسان پيش     

معنـاي كمـال در رنـگ، شـكل يـا            زيبايي در بسياري از موجـودات بـه       «: گويد  محسوس مي 
بنابراين موضوع زيبايي هـم شـامل امـور    ؛ )Farabi, p. 1997, 72( »ت و جايگاه استوضعي

شـناختي اشـاره      زيبايي محسوس به ارزيابي زيبـايي     . شود و هم امور غيرحسي      محسوس مي 
محور و    ويژگي دوم هنر سعادت   . شود دارد و زيبايي غيرحسي به قضاوت اخلاقي مربوط مي        
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تـر از موضـوعات معرفـت و امـور جـدي دارد و       ي وسـيع ا مدار اين است كـه دايـره        اخلاق
اين نگاه در تـضاد آشـكار بـا ديـدگاه           . تواند لذت، سرگرمي و كامجويي را نيز توليد كند          مي

تولستوي است كه معتقد بود ارزش هنر تنها در برانگيختن احساس شادي معنوي و روحاني         
توان هنر را اخلاقـي   چگونه ميپرسش اينجاست كه ). Tolstoy, 1930, p. 227 (نهفته است

حال آن را شامل لذت، تفريح و سـرگرمي نيـز تلقـي كـرد؟ فـارابي پاسـخ                    دانست و درعين  
گونـه و     هـاي بـازي     امـور جـدي و گونـه      : شـوند   دهد كه هنرها به دو گونـه تقـسيم مـي            مي

گونه نخست شامل تمام هنرهايي است كـه بـراي   ). Farabi, 1996, p. 562 (محور سرگرمي
چنـين هنـري ذاتـاً ارزشـمند        . يابي به هدف غايي و كمال انساني، يعني سعادت، مفيدند         دست
. تواند در مسير سـعادت قـرار گيـرد           اما هنري كه شامل بازي و سرگرمي است نيز مي          ،است

البته هدف نهايي انسان بازي و تفريح نيست، بلكه هـدف از بـازي، اسـتراحت و بازسـازي                   
ازيابي تواني است كه انسان را براي پرداختن به امـور جـدي   قواست و هدف از استراحت، ب 

  ).Farabi, 1996, p. 562( انگيزد برمي
هـا، همـان امـور جـدي اسـت و بـازي               هـا و سـرگرمي      رو هدف اصلي انواع بازي     ازاين

اي بـراي كـسب چيزهـايي ارزشـمند           عنوان وسيله  خودي خود ارزش غايي ندارد، بلكه به       به
ها و     بنابراين انواع سرگرمي   ؛ها نياز دارد    ستيابي به سعادت نهايي به آن     است كه انسان براي د    

عنـوان عـواملي     توانند در خدمت تعالي انسان و رشد اخلاقي او قرار گيرند و بـه               ها مي   بازي
اين ساختار نظري نشان  ).Farabi, 1996, p. 562 (مؤثر در مسير كمال انساني شناخته شوند

 با تكيه بر كاركردهاي چندگانه خيال، هنـر را بـه ابـزاري كارآمـد                دهد كه فارابي چگونه     مي
كـه   آن كند، بي سوي سعادت تبديل مي     براي انتقال معرفت، تربيت اخلاقي و هدايت جامعه به        

  .بخش آن غافل شود شناختي و لذت هاي زيبايي از جنبه
  
 هاي بارز تخيل از ديدگاه سارتر ويژگي. 2

  براي دريافت مدرك مطالعـات عـالي       1927پل سارتر در سال      ـ  ننامه ژا    موضوع پايان  ،تخيل
)diplôme d’études supérieures(مدركي قديمي در نظام آموزش عـالي فرانـسه كـه    ؛ بود 

سـازي دانـشجو بـراي        شد و تمركز آن بر آمـاده        بعد از پنج سال تحصيلات تكميلي اعطا مي       
لسفه سارتر در طول كل دوران كـاري        در واقع، تخيل نقش محوري در ف      . ورود به حرفه بود   
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هـاي     منتشر شد، تحليل انتقادي نظريه     1936كتاب نخست سارتر كه در سال       . او داشته است  
نظريـه   .)Webber, 2020 (شناختي و فلسفي درباره تخيل از زمان دكارت به بعـد بـود   روان

كه به همـان   دليل آن بهويژه  سارتر درباره تصوير ذهني، اغلب مورد انتقاد قرار گرفته است؛ به     
 و )The Imagination( تخيـل كه در آثارش مثل  )illusion of immanence(» توهم دروني«

حال برخي  بااين). Sauer, 2016, p. 53 (دهد نقد كرده، تن مي )The Imaginary( امر خيالي
 فراتـر از    مفسران بر اين باورند كه سارتر با اين نظريه، پديدارشناسي تخيل را چنـدين گـام               

  ).Casey, 1981, p. 164 (آنچه هوسرل انجام داده بود، پيش برده است
   شناســي پديدارشــناختي تخيــل روان: مــر خيــالياكتــاب اصــلي ســارتر در ايــن زمينــه، 

)The Imaginary: A Phenomenological Psychology of the Imagination ( كه با عنوان
شـود، تحليـل    ز شناخته مـي ني) The Psychology of the Imagination (شناسي تخيل روان

فهـم دقيـق تخيـل بـراي سـارتر      ). Sartre, 1940( دهـد  جامع او از مفهوم تخيل را ارائه مي
در اين كتـاب، سـارتر تمـايزي صـريح ميـان            . تر از چيستي انسان است      معناي درك عميق   به

يا ادراك كند يا تخيـل و ايـن         تواند    كند كه آگاهي مي     شود و ادعا مي     ادراك و تخيل قائل مي    
  ).Perna, 2001( شوند گاه با يكديگر تركيب نمي دو نوع عمل هيچ

هايي كه او براي تخيل  تر ديدگاه سارتر درباره تخيل، لازم است ويژگي     براي درك روشن  
كننـد    ها به تمايز تخيل از ادراك كمك مي         برخي از اين ويژگي   . برشمرده است، بررسي شود   

 .اند ها مشترك  ميان آنو برخي ديگر

 عنوان تنوعي از آگاهي تصوير ذهني به )1

آگاهي نيست، بلكه    كند كه تصوير ذهني، شيء      سارتر اولين ويژگي تخيل را چنين تعريف مي       
براي مثال هنگامي كـه فـرد بـرج    ؛ )Sartre, 2004, p. 5-7 (نوعي تنوع از خود آگاهي است
ال انجام نوعي عمـل ذهنـي مـشخص اسـت كـه             كند، در ح    ايفل را در ذهن خود تجسم مي      

شما «: كند بيان مي) Webber, 2020, p. 3( وبر طور كه همان. سوي برج هدايت شده است به
كنيد، نه به يك  صورت تخيلي به آن سازه عظيم در مركز پاريس معطوف مي            توجه خود را به   

  .»تصوير ذهني از آن
تـوهم  «ي تمركز بر تـصاوير ذهنـي اسـت را           معنا سارتر اين باور رايج كه تخيل صرفاً به       

ديگـر تخيـل بـراي     بيـان  بـه ). Sartre, 2012, pp. 3-8; 2004, pp. 5-6, 12 (نامد مي» دروني



  1405پاييز ، 19 ، شمارهپنجمسال تاريخ فلسفه اسلامي،                                                       24

 .سارتر عملي فعال و متوجه به جهان است و نه صرفاً بازتوليد تصويري ذهني

  واقعي امكان مشاهده شبه )2

د، اين است كـه تخيـل تنهـا امكـان مـشاهده             كن  ويژگي دوم كه تخيل را از ادراك متمايز مي        
وقتي فردي  ).Sartre, 2004, pp. 8-11(آورد   را فراهم مي)Quasi-Observation (واقعي شبه

حـال در     بـااين  ؛كند، تجربه او نوعي بازتوليد ادراك است        پانتئون را در ذهن خود مجسم مي      
لاعات جديدي كسب كند، اما در تواند به بررسي جزئيات بپردازد و اط   ادراك واقعي، فرد مي   

. دهنده اطلاعات پيشين باشد     اي تغيير داد كه بازتاب      توان ارائه شيء را به شيوه       تخيل، تنها مي  
هاي پانتئون را دقيقاً دانـست؛        توان با ساخت يك تصوير ذهني تعداد ستون         عنوان مثال نمي   به

صورت ثابت ارائه  ها را به   د ستون كند يا تعدا    تصوير ذهني يا اطلاعات موجود را بازنمايي مي       
هـاي   توانـد منبـع داده   بنابراين تخيـل نمـي  ؛ )Sartre, 2004, pp. 38, 86-88, 128 (دهد نمي

 .جديد باشد

دهنده محدوديت تخيل در ارائـه اطلاعـات تـازه اسـت و تمـايز آن بـا         اين ويژگي نشان  
 .سازد ادراك مستقيم را روشن مي

 عنوان نيستي شيء به )3

عنـوان نيـستي مطـرح       سوم تخيل از نظر سارتر اين است كه تخيل شيء خـود را بـه               ويژگي
عنوان غيرموجود، غايب يا در جاي ديگري موجـود          تواند به   يعني شيء در تخيل مي    ؛  كند  مي

اين وجـه،  ). Sartre, 2004, pp. 12, 183 (عنوان موجود مطرح نشود تصور شود، يا اصلاً به
طور واقعي و موجود      زيرا در ادراك، شيء به     ؛ تخيل و ادراك است    بازتاب تمايز بنيادي ميان   

 .شود تجربه مي

 خودانگيختگي و فعاليت خلاقانه )4

 اسـت  )spontaneity(چهارمين ويژگي تخيل كه سارتر بـر آن تأكيـد دارد، خـودانگيختگي              
)Sartre, 2004, p. 14 .(  ر دو او معتقد است كه آگاهي غيرتثبيتي از خود، عنـصر كليـدي ه ـ

كـه ادراك اغلـب    تر، درحالي بيان ساده به). Sartre, 2004, p. 14 (تجربه تخيل و ادراك است
بينـد كـه شـيء را     يندي خلاق مي  اعنوان فر   حالت منفعل دارد، تخيل فعال است و خود را به         

كند كه در حال خلـق        خود احساس مي   ديگر آگاهي تخيلي به    عبارت به. كند  توليد و حفظ مي   
 .سازد ين ويژگي آن را از ادراك متمايز مياست و ا
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 خيال و داستان در نگاه فارابي و سارتر مقايسه . 3

 آن در سـاختن و      ييتوانـا و داستان يعني     لي تخ يجابي ا يها   بر جنبه  ي گفت كه فاراب   توان يم
 آن در   ييتوانـا يعني   ي تخيل  سلب يها  كه سارتر بر جنبه    يتمركز دارد، درحال    كردن يندگينما
 لي تخ يفاراب. يابد  پردازي بازتاب مي     كه در داستان   ورزد ي م دي ساختن تأك  بي كردن و غا   ينف

 چيسوي ه ـ    به يا   را پنجره  لي تخ ارتر اما س  داند، ي م ياتعالم عقل و   برتر   يسوي هست    به يرا پل 
)Nothingness(ــي و آزاد ــديب ي م ــه .ن ــارتر،   البت ــدگاه س ــل از دي ــي نخــست تخي دو ويژگ

در مقايسه ويژگي اول تخيل در ديدگاه سـارتر بـا نظريـه             .  دارد فارابييه  هايي با نظر    شباهت
 يعنـي بـراي سـارتر،       ؛شود   شامل نظريه سارتر نيز مي     فارابيشود كه نظريه      ، روشن مي  فارابي

تواند هم شـكل آگـاهي        ، تصوير مي  فارابيتصوير ذهني تنها نوعي از آگاهي است، اما براي          
 .آگاهي باشد و هم شيء

طـور كـه در       كنـد، همـان     ديگر وقتي فردي برج ايفل را در ذهن خود تجسم مي           تعبار به
ديدگاه سارتر گفته شد، او در حال انجام يك عمل ذهني خاص است و توجـه خـود را بـه                     

امـا در نظريـه   ، )Webber, 2020, p. 3 (كند، نه به يك تصوير ذهنـي از آن  برج معطوف مي
. هاي خلاقانه ايجاد كند جود در ذهن كار كند و تركيب، تخيل قادر است با تصاوير مو  فارابي

عنوان مثال ممكن است برج ايفل با پرهاي رنگارنگ تركيب شود و يك برج خيالي با پـر                   به
توان اين نوع تصوير را تصوير ثانويه ناميد و تصوير سارتر را تـصوير اوليـه                 مي. ساخته شود 

كـشد،    عي و غيرواقعـي تخيـل را بـه تـصوير مـي            هاي واق    جنبه فارابيديگر   بيان به. تلقي كرد 
 .كه سارتر تنها بر جنبه غيرواقعي تمركز دارد درحالي

 يـا   ،كشد و معتقد است كـه آگـاهي         همچنين سارتر خطي واضح ميان ادراك و تخيل مي        
 تخيـل   فارابيدر مقابل،   . تواند رخ دهد    كند يا تخيل و هرگز تركيبي از اين دو نمي           ادراك مي 
تنها ادراك حسي، بلكه ادراك عقلانـي نيـز از طريـق تخيـل               داند؛ نه   اي ادراك مي  را راهي بر  
 .شود ممكن مي

 نيـز   فـارابي واقعـي، ديـدگاه       در خصوص ويژگي دوم تخيل، يعني امكان مـشاهده شـبه          
توانند با واقعيـت مطابقـت داشـته باشـند يـا              ، تصاوير ذهني مي   فارابيدر نظريه   . همسوست

گرايانه باشد و اين      گرايانه و هم غيرواقع     تواند هم واقع    ديگر تخيل مي   تعبار به. نداشته باشند 
 .با ويژگي دوم سارتر همخواني دارد
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 بر ابعـاد اجتمـاعي و عملكردهـاي جمعـي تخيـل             فارابييك تفاوت مهم ديگر، تمركز      
 بـه تخيـل بـه       فـارابي . طور نسبي ناديده گرفته شده اسـت       هاي سارتر به    است، كه در تحليل   

كه سارتر بيشتر    كند، درحالي   ابزاري براي انتقال فرهنگي، آموزشي و اجتماعي نگاه مي        چشم  
 ادراك  توانـد  ي م لي تخ  در فلسفه فارابي   .بر تجربه فردي و ساختار آگاهي تخيلي تمركز دارد        

.  هـستند معـارف  حامل ها ليها و تمث داستان.  منجر شودي به شهود عقلي كند و حتليرا تكم 
طريـق   از كـه    دهـد  ي را آمـوزش م ـ    يق ـي عم ي و فلسف  ي اخلاق يها  ، درس  داستان خوب  كي

  . نشودميسر يفلسفهاي  آموزه
 بـه   دگاهي دو د  ني از ا  كي چي كه ه  دهد ي و سارتر نشان م    ي آراء فاراب  توان گفت مقايسه    مي

هـر كـدام    .  دهنـد  حي و داسـتان را توض ـ     لي ـ تخ دهي ـ پد دهي ـچي تمام ابعـاد پ    توانند ي نم ييتنها
 و  لي ـ كـه تخ   آموزد ي به ما م   يفاراب .اند   تابانده ي چندوجه تي واقع ني از ا  ي بخش  بر ينورافكن
 سـاختن معنـا،   ي براي قدرتمنديها ابزارها  آنستند؛ي ني ذهنهودهي بيها ي باز،يپرداز  داستان

 قي حقـا تواننـد  يهـا م ـ   داسـتان .  هستند ي اجتماع يوندهاي پ جادي و ا  ي اخلاق يها  انتقال ارزش 
از . نـد ي نماتي هـدا كمـال سـوي   فهم كنند و جوامع را به      همگان قابل  يا را بر  يدشوار فلسف 

 كـه   كند ي م يادآوري به ما    سارتر . جامعه است  ي معلم و مرب   سنده،ي هنرمند و نو   ،يمنظر فاراب 
 هستند كه انسان از     ي و هنر، لحظات   يپرداز  داستان.  انسان دارد  نيادي بن ي در آزاد  شهي ر ل،يتخ

 بـه مـا اجـازه       ليتخ. ديآزما ي را م  گري ممكنِ د  يها   و جهان  كند ي م  موجود فرار  تيجبرِ واقع 
از منظـر سـارتر، هنرمنـد و    . مي بـزن مها دست به اقدا    و براساس آن   ميني تا نبودها را بب    دهد يم
 . ندارديي معنا است كه ذاتاًي انسان در جهاني نماد آزادسنده،ينو
  

  نتيجه

 ،يواقع ـ  امكـان مـشاهده شـبه   ،ي تنوع آگاهيعن ـ ي لي تخي اصليژگي چهار وليسارتر با تحل
تلاش كرده اسـت تـا      ـ  ) spontaneity(ي  ختگي و خودانگ  يستيعنوان ن    به ءي كردن ش  تيپوز
 آن را در سـاختار     گـاه ي دهـد و جا    حي توض ـ دارشناسـانه ي و پد  قي دق يشكل  را به  لي تخ تيماه
 يي بازنمـا كي ـ نـه   بـرخلاف ادراك،  ل،ي ـ كه تخ  دهد ي نشان م  او.  روشن سازد  ي انسان يآگاه

 سـازد  ي را قادر م ـي فعال و خلاق است كه آگاه     ي ذهن تي فعال كي بلكه   ت،يمنفعلانه از واقع  
 ي بـرا  گريد انيب به.  است مي فراتر از محدوده محسوسات مستق     ي مواجه شود كه گاه    يبا جهان 
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بلكه بـه   برد، ي از جهان مميرمستقي به تجربه غهاتن  را نهي است كه آگاه   ينداي فر ليسارتر تخ 
 قـرار دارد،   يگـر ي در زمـان و مكـان د       اي است   بي با آنچه وجود ندارد، غا     دهد يآن امكان م  
 از  ي در فهم انسان   يدي كل ي سارتر به ابزار   ي برا لي كه تخ  شود ي باعث م  زي تما نيا. تعامل كند 

  و از  شـود  يرو م ـ   روبـه » امكان«و  » نبود «ا ب لي انسان در تخ   راي ز ؛ شود ليجهان و از خود تبد    
 نكتـه   ني بر ا  ژه،يو  به ،يختگي خودانگ يژگيو. كند ي خلاقانه خود را تجربه م     ي آزاد قي طر نيا

 و  دي ـ خلاقانـه تول   يا  وهي بلكه آن را به ش     ،كند ي م يي را بازنما  ءيتنها ش   نه لي دارد كه تخ   ديتأك
 .دهد ي مجلوه اي را فعال و پوي آگاهبيترتني و بدكند يحفظ م

تر و     جامع فارابي كه نگرش    دهد ي نشان م  فارابي هيسارتر با نظر   دگاهي د سهيحال مقا نيابا
 بلكـه  ،ي ذهن ـيي بازنمـا اي ـ ي ذهن ـيندايعنوان فر تنها به  را نهلي تخفارابي.  است تر يچندبعد

 و  ي واقع ـ يهـا    جنبـه  تي ـاو اهم . كنـد  ي م ـ ي شناخت و ادراك معرف ـ    ي برا يا  لهيعنوان وس  به
 تي مطابق واقع  توانند ي م ي ذهن ري كه تصاو  يا  گونه  به زمان مدنظر دارد،    را هم  لي تخ يرواقعيغ
 ن،ي ـعلاوه بر ا. بخشد ي مي و نوآوري سازندگتي قابللي امر به تخ  ني فراتر از آن باشند و ا      اي

تنها تجربه    نه لي معنا كه تخ   ني دارد؛ به ا   ژهي توجه و  لي تخ ي و فرهنگ  ي به ابعاد اجتماع   فارابي
 محسوب  زي ن ي اخلاق و فرهنگ جمع    تيش، آموزش، تقو   انتقال دان  ي برا ي بلكه عامل  ي،دفر
 و  مي تعل ـ ،ي در تعـاملات اجتمـاع     ي نقش پررنگ ـ  فارابي در نگاه    لي منظر، تخ  نياز ا . شود يم

كه سارتر تمركز خود را عمـدتاً بـر تجربـه            ي درحال كند، ي م فاي ا ي و توسعه خرد انسان    تيترب
.  آن كمتـر پرداختـه اسـت   يع گذاشـته و بـه عملكـرد اجتمـا    لي ـ تخين ـ و ساختار ذه  يفرد
 بينـد؛   مـي  انتقـال دانـش  ي برا يابزارو آن را    دارد   لي به تخ  ي نگاه ابزار  يفارابديگر    عبارت  به

 تلقـي   انـسان يعنوان نمـودار آزاد  بهو داستان را    ليتخو   دارد   يكه سارتر نگاه ماهو    يدرحال
 يي سارتر، داستان فضا   ي برا قت؛ي گفتن حق  ي است برا  يا  لهي داستان وس  ،ي فاراب يبرا. كند  مي

 .هان جي در برابر پوچي تجربه آزادياست برا

 بي ـ و ترك  زنـد ي متما گريكدي كاملاً از    لي دارد كه ادراك و تخ     دي سارتر تأك  گري د ي سو از
 لي تا تخ  دهد ي به سارتر اجازه م    حي صر كي تفك نيا. ستي ممكن ن  ي عمل ذهن  كي دو در    نيا

 كنـد كـه بـرخلاف ادراك، محـدود بـه      لي ـقل تحل آزاد، خـلاق و مـست  ينـد ايعنوان فر   را به 
 فارابيكه   ي درحال ؛ سروكار دارد  ها  الي با نبودها، احتمالات و خ     ه بلك ست،ياطلاعات موجود ن  

 رد،ي ـگ ي ادراك در نظـر م ـ     قي تعم اي ادامه   ينوع  را به  لي و تخ  نديب يتر م    نرم ي مرزها را كم   نيا
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 ري شوند و تصاو   لي تكم لي تخ قي از طر  نندتوا ي م ي و ادراك عقلان   ي كه ادراك حس   يا  گونه به
 .رندي فهم بهتر جهان مورد استفاده قرار گي آن برالهيوس  بهيذهن

 نـشان  فـارابي  هي ـ آن بـا نظر سهي در فلسفه سارتر و مقالي تخيها يژگي وي بررس نيبنابرا
 لي ـ از تخ  ي و چنـدوجه   ي غن ـ ي متفاوت، به درك ـ   يكردهاي با رو  لسوفي كه هر دو ف    دهد يم

 را در تجربه انسان و      لي خاص، نقش تخ   يها   با تمركز بر جنبه    كيهر  . اند  افتهي دست   يانسان
 دي ـ و مواجهه بـا نبـود تأك  ي ذهن ي خلاقانه، آزاد  تي سارتر بر فعال   ؛اند  ه او برجسته كرد   يآگاه

 منظـر   ني ـاز ا .  توجه دارد  لي تخ ي و ابعاد اجتماع   ي كاركرد ادراك  ،ي بر سازندگ  فارابيدارد و   
 ي و ذهن ـي است كه هم بعد فردهي و چندلادهيچي پدهي پدكي لي گرفت كه تخ   جهي نت توان يم

 . و درك آن بدون توجه به هر دو جنبه ناقص خواهد بوديفرهنگ و يدارد و هم بعد اجتماع

 بـا مـسئله     ينحـو   به لسوفي كه هر ف   دهد ي نشان م  كردي دو رو  ني ا سهي مقا ن،ي بر ا  علاوه
 ي فـرد ي و آگـاه ي فهم آزادي براي ابزارلي سارتر، تخي برا. انسان مواجه شده است تيماه

 توسعه عقل و بهبـود      ،ي درك جهان واقع   ي برا يا  لهي وس لي تخ ،فارابي يكه برا  يحال است، در 
 و هم جنبه ي از هر دو منظر، هم جنبه فرد لي مطالعه تخ  ني بنابرا ؛هاست  انسان ي جمع يزندگ
 ي در زنـدگ   لي ـ از نقش تخ   يتر   جامع ليل و امكان تح   سازد ي آن را روشن م    ي و اخلاق  يجمع
 .كند ي فراهم ميانسان
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